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Presentazione

Nei primi unni 50, Ennio Finzi giovaunissimo urtistu, peraltro gid consideruto du critici e colleyhi,
dopo unu primissima affuscinazione per il rigoroso e possente impianto astrattista (di cui si dovrd pur
parlare, magari in un'altra occusione), si era gid indirizzato u scompuginare il fronte dell’” ustratti-
smo” fradizionule. Mentre dli dltri coetunei esploravauno le huove frontiere del gyesto-colore, e del
gesto mussu-materiu, o le seyrete mutemutiche di una struttura formale che doveva trovare dl pro-
prio interno le stesse ragioni di esistenza, Finzi gid cominciava ad upplicarsi sistemuticamente allu
suu rivoluzione cromuticu, DU unu posizione yuusi duplice, forse bifronte, di demiurgo e ricercuto-
re, egli veniva u presentare una sua cosmogonia del colore, che gid unnunciava valenze e porta-
i ontoloyici. Il pittore-ricercatore hon dovevu cercare ed uccontentarsi degli equilibri e delle strut-
ture che si reygevuno su confronti bilunciuti, mu dovevu far scuturire tutte le potenzidlitd, le pulsio-
ni, le contraddizioni, yli scontri del colore: il vero pudrone dello spuzio. Anzi lo spuzio stesso.

Lo spuzio eru (ed &) percorso du una eneryiu interna: il colore; ed il compito, unzi la missione del
pittore eru proprio riconoscere yuestu eneryiu, e possibilmente trasmetterlu,

Le problemutiche legute ugli equilibri formali ed di rapporti strutturdli, venivano quindi a cudere
di fronte ul problemu primario; lu scopertu dell’energiu, e yuindi dellu sonoritd del colore.

E yuesto, eru stuto unche il filo conduttore, honostunte le sottili yeometrie, le formule uppuren-
temente mutemutiche, che si combinuvuno ud un ruffinuto tecnicismo, dell’ operuzione sullu luce
infrapresa da Finzi neyli anni 60. Luce come componente e momento fondunte del colore, du con-
durre quindi dllu disuminu estremu, uncoru unu voltu non finulizzata di punti di eyuilibrio formale, o
u conhyuiste di supienza tonale e haturdlistica.

Bensi elemento diincontro, di conoscenza (attraverso la percezione), veicolo e motore dl tempo
stesso, del rapporto urtfistu-colore-spuzio.

o risultato sard |'accrescersi esponenziule delle possibili interpretazioni visudli percettive. A
Finzi oru preme sopruttutto comprendere e fur uffiorare |'ontologismo delle proprietd cromatico-
luministiche. Certo I'artistu diventava percettore, ed dllo stesso tempo dttore di questo accudi-
mento visudle e pittorico; Ma, in redltd, tutto gid esisteva, galleggiando piti o meno identificubile o
percettibile, nella smisurata capienza dell’universo colore”.(1) Confermava unche Tohidto:
o dllu buse dellu suu pittury, Finzi pone lu luce, il comportumento, nellu percezione visivu dei
processi formali che nuscono dal colore e dalle sue modificuzioni. Egli sfrutta in cid, varie possibilitc
percettive udottando piu spesso un criterio di contrasto simultaneo senza tuttavia farsi prendere dau
yuellu umbiguita formale e illusionistica con cui, successivamente, si sono perdute varie motivuzio-
ni di yuestu poeticu visuule”.(2)



Sono yli unni delle “Strutture-Luce”, e poi di “Luci-Vibrazioni”, dove, “lu struttura bidimensiondle
del dipinto, in cui oyni fensione luministicu si dispiegu verticulmente ed orizzontulmente per fusce
seridli, ritmiche, irradiunti in direzioni ed dllusioni centrifughe (honostunte si possu unche rivelare un
nhucleo o couygulo luminoso centrale), testimoniu sempre piu chiaramente che la pittura di Finzi e la
suu dunhuzione per lu luce, non sono un esclusivo portato della sua ricerca formale. Soho 1u
coscienzu che il suo universo, il micro-mucro cosmo di Finzi, comunyue sostenuti du principi pura-
Mmenhte estetico-formaili, si sviluppu e si dipuna solo attraverso yli incontri (prevalenti negli ultimi anni)
e dli scontri, le interrelazioni, yli zampillii luminosi, le deflugruzioni cromutiche, i rimandi fru colore e
luce, fra lu loro orgunizzazione di gamme contrastanti e complementari. Lo spazio € il luoygo frimi-
genio dove tutto si fu, tutto avviene, attraverso il dispiegarsi di questi elementi............ “.(3)

Finzi dunyue si sentiva un po’ lo scienziuto dellu luce e del colore, mu non eru cupito. Per lo meno
cosi yli uppariva, Ed dllora decide di rinchiudersi hel proprio luboratorio privato, a scandagliare
sempre piu tracciati luminosi, u penetrare i seyreti della percezione e dellu riflessione. Anni in cui a
Finzi resta il rammarico di hon essere in yrudo di costruire mucchine dinumico-luministiche cupuci
di offrire soluzioni concrete dlle infinite occusioni di mutrice cinetica.

Ma era froppo drtista, troppo pittore per trasformarsi in un techico, unche solo in un artigiauno.
Non potevu che confermarsi come il fucitore di soluzioni pittoriche di straordinariu sensibilita, e di
grande finezza hella scansione ritmicd e hella padronanza dei moduli. Con esiti sempre di grande
sugyestione. Ormui I'approccio & yuusi inferamente monocromatico: *Come un bruco che, rien-
frato ul coperto, ed ul sicuro dui pericoli, dui rischi dellu superficie, uccettu di perlustrare meticolo-
samente il proprio limitatissimo territorio. Finzi si isola helle proprie ustrazioni che hoh sono puramen-
te mentdli. Hu ormui preso coscienzu di essere pudrone dell’elemento spuzidle, e contemporu-
neumente cresce in lui lu delusione per non vedersi compreso. Cosi si rintuna in cid che piu cono-
sce, che piu umu, ussieme dl colore, che pil cohnsidera possa drricchire la sua individudle e solitu-
ra esperienzd.”(4)

Finzi dunyue nei dipinti dei cicli, “Tenhsiomodulari ultralineuri”e “Scule tfrunscromutiche”, dimostru
unu tensione ossessivu, parossisticu, a toccuare dli estremi delle possibilita, degli azzardi, e delle pro-
vocuzioni luministiche, lumbendo quusi il limite dellu percezione pury, per poi, comunyue, ricon-
durre il tutto sotto I'ombrello e lu guidu dellu speculuzione ruzionule, del mugyistero dellu ragione.
La potenza dell'insegnamento guidiuno restava anche per lui, come per guasi tutti gli artisti della
suu generuzione , uh riferimento imprescindibile. Md sul finire degli anni 70 il giovane maestro sente
il rischio di un ripiegumento su se stesso; percepisce lu futicu, mugadri unche lu noiu, di un ciclo per-
fino troppo upprofondito, vissuto e Mucerato. E come in dltre occusioni, d’un fratto, si scrolla di oyni
impuccio metodoloyico, esce dul luborutorio, si rituffa hel colore, ripussu perfino I'informuale, ricon-



yuista unu sensibilitd segnicu, gestuule e mutericu, che per yuusi due decenni uveva ubbundo-
nuto. Dipinge i fiori del colore; le funtusie, le uvventure, le espressioni pid syuillunti, le sonoritd pid
accentuate del colore; come una liberazione, mu unche come unu imMmersione uusi panica in
yuel suo elemento naturdle. Nuscono dllora i *Rossi Sommersi” i “Contrasti”, quei dipinti del 1983, ed
unche del 1984, che ci purluno di unu libertd particolurmente funtusiosu ed effervescente.

Poi, gquusi dll'improvviso, su yuesto percorso coerente unche se disomoyeneo, culu un silenzio
davvero formidubile. A Finzi pare di aver compreso tutto e niente, di dover, per continuare ud esse-
re pittore, risulire dlle origini, dlle fulde primigenie dellu luce e del colore; di dover scendere hedli
ubissi e di dover sdlire i purudisi del hero.

Probubilmente eru li che undava cercutu la sorgente dello spuzio, in yuel hero che rappresen-
tavu i territori dell’oscuritd e delle ussenze di suono, dove lu luce eru germinutu, mu unche undu-
VU U placdare, u yuieture oyni irraggiamento..... Il nero ussoluto e totdlizzante era |a huovu frontie-
ra; guel colore non colore, cupuce di ussumere perfino unu propria dimensione plusticu.....”(5)

E Finzi sembrava, proprio, voler scuvare, in opere come i “Neroiridi”, dll'interno del yorygo, fino u
frovare unu plusticita di musse uncora bloccute, costruite solo su stratificazioni purissime e velature
misteriose.

Ed g me purve, questu suu fuse stilistico-idedle, I'ennesimu e conclusiva confermu delle mie
buone ragioni nel considerare il suo lavoro come una delle pit coerenti testimonianze della parola
e dell’avventuru spuzidle; in un simputico disaccordo, sul punto, con Ennio Marangon, perdltro il pid
uftento e profondo bioyrufo del muestro veneziuno, che unduvuy, invece, privilegiundo — sepurun-
dolu - lu mutrice propriumente coloristicy, rispetto u yuella spuzidlista,

Neyli dltri, per di pid successivi, cicli del nero, come nhelle “ldeopolicromie”, e nei “Neroluce”, pro-
prio unu pil riconoscibile levitd spuzidle, ed unu tensione centrifugu, sembravano confermare il diri-
gersi verso unu huovu upertura e dilutazione dei confini; in un campo del nero comunyue *... vio-
lato, mutilato, perlomeno contfuminato du nuovi ed dntichi paradigmi cromatici: da inserti di scule
cromutiche, du uccensiohi, o bugliori, o struppi di colore, come ferite, 0 come rimaundi ud un’ultru
verita dello spuzio-colore, ud un’dltra realtd mai dimenticata...... In yuestu profondu immMmersione
nellu vustita del nero e dei neri, (senzy, perd, rimunerne sommerso) Finzi prendeva coscienza dellu
infinitezza, dellu illimitatezzu spuzidle. D'dltfronde guule colore pit del nero, il 7limite per definizione,
risulta appunto hon definibile, non contornubile? Affrontubile, forse, ed esplorabile nelle profonditd
delle proprie strutificuzioni e del proprio spessore.... Nusce unu pittura che ussommau e coniugu lu
ricercu dellu dilutuzione spuziule e lu compenetrauzione fru stratificuzioni muteriche e stratificuzioni
luministiche, in un upproccio di tipo heo-plutonico, ul colore sostunzu, che si confermu come unu
entitd primigenia. Mu che concede unche interferenze, immissioni uppdrentemente fortuite: pietre,



pulviscoli luminosi, scuglie vetrose; contingenti testimonianze dei percorsi uccidentdli dellu con-
temporuneitd.... E comunyue, come yid uccennuto, il vuoto, il rifiuto del colore e dellu suu sono-
ritd, non & completumente fedele: epifanie di uzzurri e di verdi, tersita di bianchi accecunti, o syuar-
ci improvvisi come bugliori, di rossi purissimi; conyuistuno piccole, ma determinunti, porzioni del
dipinto, rimundundoci u universi ulternautivi, U spuzi hon pid siderdli, Mu forse pid personuli e condi-
visibili. E gid percettivamente si annunciavd il ritorno del colore, di cui hunzi e umbusciatori risulte-
ranno i dipinti della fine degdli anni oftanta,”(6) Proprio Dino Marangon dvevd annhunciato und
nuovu stugione: “Rispetto ull’upoditticu perentorieta dei Neri, cominciuno u farsi stradu le pid inti-
me e fumiliari penomibre, crepuscoluri o mattindli, delle elegyunti misuratissime yumme delle terre,
supientemente uddensute o rarefutte in continue fasce verticdli,.... Dando vita ad armoniche tes-
siture tonuli su cui si uccumpuno dritmicumente le uniformi squillunti “tarsie” timbriche dei verdi, dei
rosu, dei yidlli....” (7). Dipinti come “Verso I'iride”, o "Verso lu luce”, o *Verso il rosa”, o "Il verso del
rosu” ci uvvertono, dungue, di una huovu, colorutu e vitdle, frontiera; ma sono unche I’ offertu con-
clusivu e poeticumente dltissimu di uno dei pussuygyi pit importunti e decisivi delle ricerche esteti-
che del dopoguerru jtaliuno.

Giovunni Grunzotto

NOTE

(1) Giovuhni Granzotto: “Ennio Finzi” di Dino Mcarangonh e Giovanhhi Granhzotto, edizioni Gdlleria
Dunte Vecchiuto, Padova 2000.

(2) Toni Toniato: “Ennio Finzi” di Umbro Apollonio e Toni Toniato,; edizioni Gdlleria il Traghetto, Venezida
1969,

(3) Giovunni Grunzotto: “Finzi e Licata a conhfronfo” di Giovunnhi Granzotto, ediziohi Verso I’'Arte;
Custello Cinquecentesco dell’Aquila 2000.

(4) Giovunni Granzofto: “Finzi e Licata a conhfronto” di Giovanhi Granhzotto, ediziohi Verso I'Arte;
Custello Cinquecentesco dell’Aquila 2000.

(5) Giovanni Granzotto: “Ennhio Finzi” di Dino Marahgoh e Giovanhi Granzotto,; ediziohi Galleric
Dante Vecchiato, Padova 2000.

(6) Giovunni Grunzotto: “Finzi e Licata a conhfronfo” di Giovunhi Granzotto, ediziohi Verso I'Arte;
Custello Cinquecentesco dell’Aquila 2000.

Giovanhi Granzotto: “Ennio Fihzi” di Dino Marahgoh e Giovahhi Grahzotto, ediziohi Gdalleria Dante
Vecchiuto, Padova 2000.

(7) Dino Marangon: “Enhnio Finzi: colore, I'ornamento, difro” Catdlogo a cura di Dino Marangonh,
Mostra Gdalleria Civica Palazzo Todeschini, Desehzanho del Garda 1990,
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(...) La regola buse di questu pittura € tuttora uh conhcetto di simultaneitd coloristica hel contra-
sto dei complementuari, e lu visione di uno spuzio ruppresentuto quaule cumpo umbiente di forze
orgahiche, come processo della loro indeterminczione e continuita. Visudlizza lo spodzio hei suoi
uspetti di profonditd e di estensione illimitatu che il colore infercetta hel piuno di un flusso, il qudle
rappresentd il ritmo di uhu sostunza uhiversdle,

Oyhi piano di colore slitta dal piano della superficie oppure Vi rientra, si dllontana o si avvicind,
oscillundo nell’ondu indefinita della luce. Essa distihgue quei piani hon tanto qudle vuoto e pieho,
hettumente contrapposti, bensi come elementi di un processo di diversu saturazione o dissoluzione,
di uhu mauteria spuzidle che si condensu helle dimensioni delle dppdrenze haturdli 0 svapord, con
progressive precipituzioni, in unu sostunza fluidu fino u ragygiuhgere I'omoygeneitd ussolutu di unu
superficie mohocromda,

Toni Toniato dul testo della monoyrafia Ennio Finzi, edita dalla galleria Il Traghetto”, Venhezia 1969.
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“senzu titolo” - femperd su tela - 45x45 cm - 1969




“tensimodulatore ultrulinedre biunco-rosso” « femperu su telu - 45x45 cm - 1972
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“cromostruttura nero-bianco” - tempera su teld - 65x65 cm - 1974
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“cromostruttura uzzurro-bianco” - tempera su telda - 65x65 cm - 1974
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“cromostruttura azzurro-bianco” - tempera su teld - 45x45 cm - 1974
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“luce vibruzione” - tempera su telu - 65x65 cm - 1975




“senza titolo” - tempera su telda - 65x65 cm - 1976




(...) Cosl la recente pittura di Finzi, attraverso lo sviluppo dedli ultimi dieci anni di ricercu, si sostan-

ziu in unhu problemdaticu della decostruzione linedre per espunsione ottico-vibratorid,
Nel risultano reticoli, geometricamente determindti, in condizioni di elasticitd virfudle del raccordo
di concutenuzionhe orfogondle o di semplici dllineumenti perpendicolari a segmenti di retta, dove
il colore si sottintende per umpiezza vibratoria profporziondle dil’equidistanza o dl grado di torsione
del tracciato lineaure.

Sonho equdzioni di propugdzione luminosu, progressivamente saturanti, visualmente tensibili per
intermittenzu percettiva,

In questo umbito la struttura del campo ottico promosso du Finzi si decotomizza in segmenti epi-
fanici dove I'energia puo ripdartirsi a intervdlli cadenzati costituiti da un massimo centrale di illumi-
haziohe cromescente fperiferizzata du contforni gradatumente indefiniti, virtualmente interferenti
er espunsione Visivd,

Lu transizione dell’oscuritd verso lu luce diventu lu qudlita tempordle di un progredire mutemati-
co J posteriori dove lu presenzu di frange diffratte, nelle zone illumindate, si costituisce spettaucolo del
colore-utmosfera metubolica,

Per frammentare I'evento lumihoso del colore Finzi si avvdale di un sistemd di decrescenze segmen-
tdli che condizionuno, in termini metaformdli, un siderdle itinerario ottico, inedito della misura dellu
propria fipicita,

Conh Finzi la forma-luce pud duhque diventare luce formata hel colore interlinedto: cromolucisio-
he dedli intervdlli translineari.

Carlo Belloli, 30 situuzioni tfranscromatiche; Ennio Finzi, Gulleria Falchi, Milano, 28 febbruio 1972,
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“vibruzione luce” - tempera su telu - 65x65 cm - 1976




“vibrazione luce” - temperu su tela - 65x65 cm - 1976
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“vibrazione luce” - temperad su teld - 65x65 cm - 1976
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“senzu titolo” - fempera su tela - 45x45 cm - 1976




“senzu titolo” - femperd su tela - 45x45 cm - 1976
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“senzu titolo” - tfempera su tela - 65x65 cm - 1977




“scule frunscromutiche” - tempera su telu - 65x65 cm - 1978
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“scule frunscromutiche” - tempera su tela - 45x45 cm - 1978
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“senhzu titolo” - matita colorata su carta - 28x22 cm - 1978 “senzu titolo” - muatita su carta - 27,5x21 c¢cm - anni ‘70
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“senzu titolo” - mutitu su cartu - 28x22 cm - unni 70 “senzu titolo” - mutita su curtu - 28x22 cm - unni '70
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(...) Finzi, all’inizio degli anni oftanta, si senti in diritto e in dovere di dffrontare direziohi offoste:
yuelle del segho, delld libertd intuitiva, quelle del gioco e dellu fantasia, sehzu, pero, tralasciare |l
tentativo di dllargare lo spuzio, di dprirlo, Iasciando che venisse invaso e irradiato dal suo elemen-
to fondante: il colore. L’universo cromatico verra cosi dppdrendo sempre pid dilatato, sehza quasi
confini, delimitato forse solo ddi riferimenti funtaustici di autentiche fioriture (hoh pid emersioni) di
colore, ord interpretato unche gestudlimente.

Giovanni Granzotto, Ennio Finzi | versi del colore, nel cutulogo dellu persondle presso lu Gulleriu
d’Arte Dunte Vecchiuto.
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il grande uccello rapuce” - olio su tela - 100x100 cm - 1983
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“ideoiridescenza uz” - tempera su telu - 70x70 cm - 1984
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“superficie cromo-percettiva” - olio su telu - 50x70 cm - 1984
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“superfice cromo percettiva” - olio su telu - 40x30 cm - 1984



“ulternunze verso lu luce” - techicu mistu su telu - 40x40 cm - 1988
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Il hero. Un colore scelto come cohdliziohe uhicu fer tentare la pittura, per fproforla in termini cri-
tici e insieme poetici.

Una decisione estrema, dofo aver sostato fper anni hell’ampiezza e varietd del colore inh oghi sud
gumma di intensitd e di luce, assunta conh intelligenza appdssiondatd e rigorosd, cui si uhisce uh tem-
poruneo problemdtico, e fors’anche lundtico, incline a lusciare dperte le questioni di fondo con
soluzioni provvisorie di unhu raggelatu elegunza, Una pittura senza diternativa, franhe quella del
biahco; mu unhu volta verificata conh agostiniaha devozione, tutto resterebbe com’e qui, in questi
testi: problemi e soluzioni.

Invariato. Una parola potfrebbe dirla Lucio Fontana conh coghizione, che a questo bivio ahgo-
scioso s’é trovato, da solo, quarant’anni prima. Uomo diverso e culturalmenhte meno cohdiziohdto,
hu deciso di hoh uggiungere hulla, franne il segho improvviso e perentorio dellu propriu presenza.
I hero € hero, mu dentro a quel hero che la mente si prefigura, I’'occhio e tout le profpos du corps
scoprono uh’infinita di varianti possibili, dall’opacita dllo splendore, dall’ immobilita al movimehnto,
ddl segho che pdrtisce lu superficie dlla suu heguzione, ddllu presenza dll’improvvisu di spdrizione
delle diverse qudilita della texture, dll’emergenza lenta dello spazio estenso, inerte, informe ed infi-
hito.

Pittura con uh solo colore hoh colore, sperimentutu in oghi suu possibilita e disponibilita, per
codlierne i segreti del sogho, del senso, del silenzio e del tempo, du fuori, atfraverso i ritudli di un
gioco sottile della memoria.

Giuseppe Mazzariol, Finzi, nel cutdalogo dellu personadle presso la Galleria del Traghetto, Venezia,
agosto-settembre 1986.
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“ideocromo in hero” - olio su telu - 70x80 cm - 1985
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“neroiride 10" - olio su curtone teluto - 28x34 cm - 1985
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“heroiride” - olio su telu - 50x70 cm - 1987
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“ideopolicromiu” - olio su telu - 70x50 cm - 1987
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“heroiride” - olio su tela - 70x50 cm - 1987
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“neroiride” - olio su curtone teluto + 34x28 cm - 1987
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“senzu titolo” - techicu mistu su curtu - 50x70 cm - unni ‘80
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“senzu titolo” - techicu mistu su curta - 70x50 c¢cm - unni ‘80
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“senzu titolo” - olio su curtu incollata su tavola - 35x50 cm - aunni ‘80

“senzu titolo” - olio su curtu incollutu su tuvolu - 35x50 cm - unni ‘80
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(...) Ecco che dllora, uccettando la pittura di mettersi in gioco, di compromettersi con il volgere
dei tempi, i diversi attributi iconici puioho ucquisire la loro mussima efficucia comuhicativa: cosi gli
immani orizzonti cartesiahamehnte circolari o pia haturalmente ovdli ed ellittici che, con impercetti-
bile imponenza, uffiorano ddlle opposte polaritd del biahco e del hero — (veri e frofri confini con-
cettudli dell’'universo del colore) — helld illimite virtudlita del piano del yuadro, sembrano dlludere
ud un profondo desiderio di ordine, ud un rinhovauto e ritrovato Késmos u cui dpprodare al di I di
oghi indifferenza, ogyi cosi diffusa, mehtre la stessu sobrietd e custigatezza delle stesure, uhita-
mente dlle austere e solenhi moduldazioni delle superfici piftoriche sembrano, quusi pudicumente,
mu con grande fermezza, ribudire lu tacitu, mu enerygicu e drammaticu insorgehza di profondi
impeti e moventi etici.

Dino Marangon, Ennio Finzi: i versi del colore, hel catdlogo dellu personale presso lu Gulleria del
Cavdllino, Veneziu, 22 febbraio-28 marzo 1991,
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“heroluce” - olio su ftelu - 50x70 cm + 1991
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“uereo luce” : olio su felu - 30x50 cm - 1991
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“uereo luce” - olio su felu - 35x55 cm - 1991
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“senzu titolo” - olio su curtu inteluta - 70x100 cm - fine anni ‘80
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“senza titolo” - olio su carta intelata - 70x100 cm - fine anni ‘80
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“senzu titolo” - olio su curtu inteluta - 70x100 cm - 1990
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“senzu titolo” + olio su curtu intelutu - 70x100 cm - 1990
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ENNIO FINZI - Note biografiche

Ennio Finzi hasce u Venezia hel 1931 e, giovanissimo, si interessu dlla pittura ed alla musica. Dopo
unu temporuneu frequenza dei corsi dell’lstituto d’Arte di Venezia viene uttratto dull’uffuscinunte
scopertu dello sconvolgimento strutturdle del cubismo, il che dli permette di tfrascendere il duto
redle della rappresentuzione. Dopo lu Bienndle del 1948 si ripre a Venezia |’ Archivio Storico delle
Arti Contemporunee e yuesto futto offre u Finzi lu possibilita di dedicarsi dllo studio dei muestri delle
uvunguardie storiche.,

L'incontro con Atanusio Soldati, che sogygiornd a Venezia per quulche tempo, yenerd uno sti-
molo che probubilmente influenzo le opere successive con accesi cromatismi e rigorosi eyuilibri for-
mali. Nuscono cosi le prime “invenzioni” in cui il ritmo, il colore, la luce, il timbro assumono il ruolo di
elementi portunti e diverranno unu costunte busilure di tutta la sua ricercu. Notevole influenza in
yueyli unni surd esercitutu su Finzi du Virgilio Guidi per lu forza ideoloyicu del pensiero credtivo e
du Emilio Vedovu per I'impeto del yesto che ayyredisce |u superficie. Lu scopertu dellu musicu
dodecufonicu lo portu ud uppropriarsi del principio dellu “dissonunza”. Improvvisaumente, in ftul
modo, lu prussi di un colore sciolto du oyni reluzione di tono e che si ussumevu |'esclusiva funzione
di fimbro, dpriva nuovi e vausti orizzonti, tunto che du quel momento e fino dl termine deyli anni “50
il suo lavoro risulterd una ossessiva ricercu sulla semanticu del gesto, dellu luce, del timbro. Il rup-
porto suono-colore, un colore che Finzi, piu che “vedere”, umu “uscolture” nelle sue risonunze pid
infime, dli permette di esprimersi secondo dltre regole del tutto dleutorie in svincoluta autonomiy,
Sul finire deyli unni ‘50, segnuti dulle sconvolgenti intuizioni di Lucio Fontand, che Finzi conobbe u
Milano in occusione di unu sua Mostra alla gdlleria Apollindire, la turbolenza gestudle e I'urgenza
espressiva si placauno e subentra una dimensione piu riflessiva hella direzione di uh superamento
della pittura stessa, con I'avvicinumento dlle teorie gestdltiche sullu fenomenoloyiu dellu percezio-
ne. | principi dellu opticul urt informarono le sue ricerche sullu sugyestione otficu, dovutu dl feno-
Mmeno della conservazione retinica delle imMmagini, fino al 1978. Dopo und breve crisi seguita dll’e-
saurimento dell’interesse per i principi della visudlita strutturata, nel 1980 Finzi si ubbundonu, con rin-
hovuta energiu ed entusiusmo, dllu ritrovata immediatezza dellu pittura scundagliundo huova-
Mente le fuscinose trame del colore, che si eleva olire le dissonaunze degli anni ‘50, La pitturd ricon-
yuista lo spuzio dominante con un successivo dlternarsi di colore e non colore, di luce ed oscuritd
che si contendono lu superficie dell’opera. Il nero viene posto come lu luce del buio, del vuoto del
silenzio, e lo conduce u sondure le risonunze pid segrete dell’inesistente sull’invisibilita della pittura
stessu. Nellu continuu didletticu dellu ricercuy, Finzi procede per studi successivi di evoluzione curut-
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terizzati du espunsioni di sontuosita cromatiche e du improvvisi uzzeramenti di ogni luminositd in cui
conhcentra dllo stuto potenzidle ogni emissione energeticu. Questo incessunte porre in discussione
i propri modi operdutivi, 1o rende estruneo ud oyni precostituita forma stilistica e dli fu assumere |l
“hon-stile” ud eticu professionule. Attraverso il succedersi delle esperienze Finzi inseyue continuu-
mente il sogho della pittura con unu tensione sempre rivolta dlla rigenerazione, dlla cutarsi e neyli
unni pit recenti si riuppropriu delle connotuzioni insite nellu pittura e hel colore non pid inibiti du
regimi ideoloygicumente chiusi, bensi con un ublbundono totulmente uperto e disponibile ullu sferu
yglobule del sentimento dellu pittura stessa,

ESPOSIZIONI - Principali esposizioni personali

- 1956 Fonduzione B.L.M. Veneziu (presentuzione di T. Toniuto).
- 1957 Gulleriu Schneider, Romu (testo di V. Guidi).

Gulleria S, Stefuno, Venezia,

Gulleria Numero, Firenze.
- 1968 Gulleriu Apollindire, Milano (testo G. Marchiori).

Circolo di Culturu, Bolognha,

Fonduzione B.L.M. Veneziu (testo di U. Apollonio).

- 1961 Gudlleriu |l Traghetto, Veneziu,

- 1964 Gudlleria Gritti, Venezia,

- 1969 Gulleriu Il Traghetto, Veneziu (nell’occusione viene pubblicata uha monogrufiu editu
ddalla Gdlleria |l Traghetto infrodotta du U. Apollonio e T. Toniato).
Gulleria Schreiber, Bresciu,

- 1970 Gulleriu |I’Argentario, Trento (testo di U. Apollonio).
Gudlleria Il Traghetto, Veneziu.,
Gudlleriu I'Incontro, Vicenza,

- 1971 Gulleriu 3B, Bolzuno.
Gulleria G3N, Seregnho.

- 1972 Gulleria Fulchi, Miluno (testo di C. Belloni).
Gudlleriu S. Giorgio, Veneziu-Mestre,
Gulleria Michelungelo, Bergumo.

- 1973 Gullerie 58, Rupperswill, Svizzera (testo critico reyistrato su nastro di C. Belloli).
Gulleria Quurta Dimehsione, Arezzo.,

- 1974 Gdlleriu |l Traghetto, Veneziu,

Gulleriu L"Argenturio, Trento.

- 1975 Gulleriu Erika, Torino,
Gudlleria Il Traghetto, Veneziu.,
Gudlleriu I'Incontro, Vicenza,
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- 1977

- 1978

- 1979
- 1980

-+ 1981

1982

-+ 1983

- 1986

- 1987

-+ 1988

- 1989

- 1990

- 1991

- 1992

- 1993

Gulleriu L"Argenturio, Trento.

Gulleriu Fidesurte, Veneziu-Mestre.,

Gulleria Arte Struktura, Milano (testo di U. Apollonio).

Gulleria Rosuti, Ascoli Piceno.

Lu Cooperutiva Associuzione Esperienze Culturdli, Pescura,

Gudlleriu Meetinyg, Veneziu-Mestre.

“Artisti per lu Scuola” Comune di Veneziu (testo di P. Fracculini).

Centro d’Arte, Acyui Terme.

Fonduzione B.L.M. Veneziu, mostru untoloyicu (testo intervistu di T. Toniuto u E. Finzi).
Gdlleria Seno, Miluno.

Gudlleriu Il Trughetto, Veneziu,

Gudlleriu d"Arte Modernu Dino Del Vecchio, Monhopoli.

Gudlleriu Lillo, Veneziu-Mestre.

Gulleriu L"Argenturio, Trento.

Gudlleria Il Traghetto, Veneziu,

Gulerie BIMC, Purigi (testo di E. Di Murtino).

Gulleriu Il Sole, Bolzuno.

Gudlleriu Tommuseo, Trieste.

Mostra lezione tenuta dal prof. G. Mazzariol al Dipartimento di Storia e

Criticu delle Arti, Fucoltd di Lettere e Filosofia, Universita degli Studi, Venezia.,
Gudlleriu Il Trughetto, Veneziu (testo di G. Muzzuriol).

Gulleria Boryo, Treviso.

Gulleriu Meetinyg, Veneziu-Mestre.

*42 Opere Inedite 1950-1955" Gulleriu d’Arte Modernu e Contemporaned di
Palazzo Forti, Veronu (testo di G. Cortenovu e T. Toniuto: cutalogo edito du Mazzotta).
Gudlleriu Lu Virgolu, Fubriuno.

Gudlleriu Sintesi, Treviso.

Gulleria d’Arte Modernu Puluzzo dei Diamunti, Ferrara (testo di T. Toniuto).

Gulleriu Meetinyg, Veneziu-Mestre.

Gulleria Rosuti, Ascoli Piceno.

Associuzione Artistica “La Cooperativa” Bari,

Juzz e pittury, Vuldugno.

Mostra antoloyicu Gulleria Tommuaso, Trieste (tfesto di D. Marangon).

Gulleriu Civicu Puluzzo Todeschini, Cittd di Desenzano del Gurdu (testi di E. Di Martino e
D. Murangon).

Gulleria del Cavdllino *I versi del colore” Veneziu,

Gulleriu Centro d’Arte lu Fenice, Treviso.

Studio d’Arte L’Argentario, Trento.

Mostra Seminario Incontro con I’ Artista, Universita degli Studi di Veneziu, Dipurtimento di
Storiu e Criticu delle Arti "Giuseppe Mauzzariol”,
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- 1994

- 1995
- 1996

- 1997

- 1998

- 1999

- 2000

Arte Fieru, Boloynu (testo di Ernesto L. Franculunci).

Mostra Antologicu, Comune di Surego (testo di G. Menuto).

Gulleriu d’Arte Modernu “Spriuno” Omeyu (No).

Paluzzetto dell’Arte Cittd di Fogyia.

Gudlleriu Sayittariu, Ennio Finzi Opere 1951-1958, Pordenone (testo di D. Muarangon).
Gulleriu “Lineu 70" Veronu (testo di S. Stocco).

Gulleriu Cheiros, Vicenzu,

Arte Fieru, Bologhu, personadle gualleria Fidesarte e gulleria Meeting.

Sun Greygorio Art Gullery, Veneziu *| versi del colore” (testo di Lucu M. Burbero).
Gulleriu Fidesarte, Veneziu-Mestre (hell’occusione viene pubblicuto il volume *| versi del
colore” edito du Fidesurte e introdotto du Lucu M. Barbero).

Gulleria Morone, Miluno (testo di L. Carumel).

Gulleria Bluurt, Pudovu,

Cu’ Lozzio Incontri, Oderzo (testo di F. Butacchi).

Gulleriu Vegu Spuzio, Trento.

Gulleria Studio Delise, Portoyruauro.

Gulleriu Dunte Vecchiuto, Vicenzu,

Gulleria Studio d’Arte GR Sucile.

Gulleriu d’Arte Turozzi, Pordenone.

Teutro Comunule Lonhigo - Vicenzu (u curu di G. Menauto).

Gulleriu “Arte Piu”, Ferruru, presentutu du G. Grunzotto.

“Finzi e Licutu u confronto”, Custello Cinquecentesco L'Aquilu, cutulogo u curu di
G. Grunzotto.

Cittd di Curole, centro Civico Comunule - Piuzza Vesco.
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