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Pictor Seyretus
Francesco Gallo

Mimmo Germand appartiene, come amico e come artista, alla mia storia personale, alla mia biografia intellettuale, alla concezione della critica come
ricerca della qualita che vive nella differenza degli idola specus e degli idola fori, nell'insoddisfazione del presente che viene proiettata nelle escursioni del-
I'imraginario, dall'invenzione concettuale al frovamento del genius loci, gia da molti anni, molti anni prima della sua immatura morte. Gli anni di Catanio,
della fiducia nel futuro, del disordinato calcolo delle speranze, poi gli anni di Milano, della realizzazione concreta di tante promesse, del successo, ma anche
di tante disillusioni, del dramma della vito, di una bella estate sulla spiaggia di Capo d'Orlando e poi nel punteggio della malaffia e I'ulfima mostra.

Una conoscenza che viene da lontano, che ha raccolto le confidenze dell'uomo e quelle dell’arfista, seguendone le fasi della felicita creatfiva e comu-
nicativa e quelle della disperazione, in una pendolaritd ireparabile che ne ha confrassegnato la singolarita e la relativa maledizione divita, 1a sostanziale
segretezza,

Non gli € mai mancata I'affenzione della critica piu avvertita, in una valutozione alfa del suo lavoro,della sua qualita di piffore, dell’'elevatezza del suo
drammatico e dissimulante spirifo poetico, questo e vero, ma con tutfo cio, bisogna dire che ¢’'e ancora, un’ampia zona da decifrare,un ampio Mmargine
di crescita, per raggiungere, quello che a me, ma non solo, sembra, il suo merito e comprendere la sua originalita.

Probabilmente,in tuttfo cio, ha influifo la sua grande generosita, la sua illimitata fiducia nelle persone, fante volte,anche a dispetto delle esperienze nego-
five, perché quello che piu gli interessava, era di poter lavorare, di dipingere, in maniera quasi ossessiva, per dare sfogo ad una passione, guella di mette-
re in scena il guadro della sua fanfasia.

Una fantasia abbagliante, colorata, rapida, di gialli, di rossi, di blu, quasi disarticolati nella rapiditd d'impattfo, con cui vengono sbattuti sulla fela, solo
guaondo lavora su cartg, il segno diventa dolce, suadente, carezzevole, a conferma del fatto che la sua gestualita e parte infegrante di una personalita,
di un habitus e non della mancanza di regole d'arte.

Quella di Germand e, nonosfante tuffo, nonostante le apparenze, una sinfassi rigorosa della sua scelfa espressionistica, della scelta per la piffura d'im-
pafto, che e la pid adatta al suo stile onirico e trasognato, di una pitftura che venendo da Monet ha traffenuto la vena rapida e immediata del rapporto
con laluce, vissuta nella sua fase di maggiore vivacita, nel momento dello zenif, momento in cui le fonalitd sono bandite e semlora delblbano uscire le sago-
me di Matisse e di Feininger, le pose femminili di Max Pechstein, con il loro carico alcolico e sessuale, in alcuni momenti anche la cromatica di Jawlensky,
piu che quella dei suoi compagni di vioggio degli anni offanta, Chia, Cucchi, Paladino, Clemente, De Maria.

Germanad mette insieme lispirazione del momento, guella che gli € deffata dallo parficolare emozione, la sollecitazione del fare, con la mediazione della
memoria, con il ricordo dell'immaginario storico complessivo, del fransito delle avanguardie, perché in lui convivono diversi aspetti di personalita che, di
volfa in volta, prevalgono le une sulle alfre, ma sempre nel corpus di un modo di vedere le cose, in un suo modo fantastico, poefico.

La fondazione del suo lavoro artistico, ha una connessione nNetta con un suo ritorno alla pitfura ricca di umori, di sollecitazioni, vissuta in un primitivisro
delle forme che maschera una genealogia colta, quasi una filologia, che si carica di tutto un potenziale, nello stesso tempo, diclogico e conflittuale, diste-
so nella coazione a ripetere, in un infinito dialogo, in un infinito conflitto, ripetfere 1o stesso volfo, ripetere 1o stesso gesto, su corpi e corpi, di una mifologica
nuditd, nelle sembianze di una Venere nascente, adagiata in un soffice cuscino di colore a simulazione di un mare carezzevole, di una Nafura awolgente.
Germana si scopre amante del mito delle origini, con I'immagine che vaga nellintrigato labirinto di una natura panica, soverchiante, antecedente ogni
geometrica limitazione del luogo, da naturale a culturale, come si addice ad un femperamento dolce ma ribelle.






C’e una gioia d'essere primitivo, uno sforzo ad esserlo veramente, o per lo meno a sembrarlo, poggiandosi su un certo automatisrmo gestuale che non
fiene niente per s&, ma lancia futto nell’arena del combatfimento, senza riserve e senza infingimenti, con spirifo di aperta e confessata frasgressione, di libe-
razione, affidando alle opere un compito maieutico e salvifico, ma nellimmediatezza, firandosi fuori dalla festa quello che ¢'e, quello che capita, immor-
falandolo sulla tela o sulla carta.

La sua finisce con 'essere una sfrana ricostruzione della nostra natura e di guella delle cose, di guella viva o di guella morta, infesa come grande madre
del tutto, alterando tutte le connotazioni in maniera caricaturale, in un senso anticlassico, che oggi possiamo ritenere testimonianza di una stfagione iImpor-
fante della nostra storia dell'arte, in guanto ha segnato il ritorno della pittura in guanto fale e nella piena legittimazione dello spirito della liberta che porta
dal labirinto al sublime.

Uno spirifo difficile da seguire, perché con esso non ¢i sono mai mete sicure, ma luoghi in cui e difficile orientarsi, perché 1o stesso spirito della ricerca si
desta da se stesso e diventa causa sui e ogni luogo diventa nessun luogo e tutti i luoghi, sicche gli spiriti deboli possono smarrirsi o diventare monaotoni
awvolgitori di spirali mortali, banali decoratori di verita consumate, mentre Germand non finisce di sollecitare il nostro sguardo a posizionarsi fra la aulicita
della contfemplazione e lo sforzo stroziante dell’affraversarmento.

Germana, per certi versi, € accanto alla poetica di Breton, quando sollecita un certo surrealismo autornatico, in direzione di una freschezza espressiva,
che & gioia del colore e vibrazione del segno, immediatezza dello mano a rispondere ad uno sfimolo della mente.

Perché la sua piffura si inscrive in una linea plastica di contorni che vengono riempiti di colore e in questo senso si pud cogliere un’'ascendenza da
Guftuso, maestro colorista per eccellenza, la cui lezione € stampata a lettere cubitali nella tradizione italiana, anche se tanti ingono di non essersene accor-
fi, egli & stato come I'aria, la si e respirata.

In apparenza lonfano dal realismo gutfusiano, Germand finisce col coglierne la valenza pid ricca e profonda, che affonda nella luce marina della forza
mediterranea, che va da una Grecia ad una Sicilia, di un eros avvertito come canto dionisiaco, capace di suscitare i colori, i sapori, le visioni, di una sfruf-
fura anfropologica che sa di efernita, quella che s'inebria di futto ma non appartiene a Nessuno, perché e vaporosa evanescenza che non vive nella realfa
guofidiana, del giorno per giorno, ma e creatura dello specchio, nella sua interezza favolosa, ma anche della sua franfumazione.

Un'inferezza che, infatti, si pud faciimente franfumare in corrispondenza ad un destino di illusione e disillusione, al cui copo ¢'e la dissoluzione del senti-
mento, in una fusione awolgente, aggrovigliata, nella metamorfosi di un paesaggio, nell'infinitezza di un’onda, enframbe mefafora di un'instabilita appc-
renfe, perche in realtd appartenenti alle evoluzioni, alle mimetizzazioni di un universo concluso, ma non per guesto meno awincenti nella possibilifa d'in-
ganno che fa sembrare identita ogni alferita e rovescia ogni alterita in identita, instaurando una circolaritd iregolare, che non si rende contfo di se sfessa,
ma procede nei luoghi inesplorati della mente, come farebbe in una grande e sconosciuta isola del sogno ad occhi aperti, in una fascinazione sublime.
Germana e l'espressione di una genialitd mimetica che sfida le ombre come forme di corruzione della fantasia e del pensiero, con la forza della luce e
del gesfo,in una immediatezza che e figlia di un padroneggiamento intelleffuale e materiale del mezzo espressivo, perché in fin dei conti & quesfo che
conta, il modo di raccontare, I'affeggiomento nei confronti delle cose da dire e non le cose in se stesse.,

La scelta dellargomento e soggetta all’arbitrio dell’arfista, cosi come I modo di presentarlo e qui si mostra tutto il rischio della leggerezza, fondato su un
quid che sposta I'asse del giudizio e lo dirige in una direzione piuttosto che in un'alfra, sperando di restare impigliato nella refe dell’'ecleftismo contempo-
raneo, che ammette riforni, ma non rifocchi e aggiustamenti, in grande enigmaticita, come € possibile in un immaginario che non prescrive | dogmi della
civilta, ma si mostra nella nudita di un luocgo originario, dove Non soNo previste le repressioni del sogno e le censure del desiderio.

Nel gioco formale dei quadri di Mimmo Germand, tuffo si svolge in un gioco libero capace di fondare comportamenti stilistici, come alfre volte si sono



formati, ma ogni volta e diverso, ogni volta e come se fosse la prima volta e paradossalmente piu si e nella filologia e nella genealogia e piu si corre il rischio
di essere originali.

L'originalita di Germand e in guesto suo essere nel riftmo del linguaggio affuale, seppure con quel margine di anacronismo che crea la differenza di
potenziale e quindi lo scorrimento dei significati, nella frama di un discorso polisemico, per cui un volto e un volto, una natura morta una natura morta, Mma
fante cose confemporaneamente, guante ne suggerisce la fanfasia di chi guarda,

E" quel traffo di opera aperta che si nutre di non finito, in quel palcoscenico a cui tutti vogliamo appartenere, per dire la nostra seguendo il nostro gusto,
per finire fermporaneamente I'opera, in affesa che poi alfri 1o facciano ancora.

Germanad e nella frama del discorso che ci avwolge come un’aura, nel senso e nel significato, per cui forna a noi come spirto vagante, come variazio-
ne di un modulo formale romantico, che & allorigine di questo barocco sui generis, che abalisce il centro del quadro, per disseminarlo dappertutto, in un
moto rofaforio a spirale, dove possono avvenire sfacchi netti o spostamenti appena percettioili,

Germanad ci appartiene in toto, come spirito ifalicno che circola nelle vene di una figurativitd che & nel nostro costume profondo, in una sfera frasparente
dove si vedono le sfumature di un mondo considerato come forma della mutevolezza, in cui il confenuto pud apparire di assoluta immaobilitd (& solo que-
stione di distanza, di scala di valor) ma e di esorbitante passione fattile, pulsionale, viscerale.,

Perché c'e una componente che appartiene al profondo, alla rimozione, I& dove agiscono i fanfasmi, guelli che mutano ad ogni soffio di vento ad ogni
sfumatura della luce, che non hanno mai roffo | cordoni ombelicali con il proprio autore, che li ha suscitafi, lavorando alchemicamente su materiali vili e
frasformandoli in oggetti del desiderio,con la complessa personalita dell’artista, immerso costanfemente in una condizione mediana, fra la fisica e la meta-
fisica, nel senso d'essere in parfe cosparsa di sudore, di cospirazione organica, in parte liverata da ogni legame materiale, come purezza e Vvisibilita.
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olio su tela
x130




i®)
O,
Lo
-5 0
[@NeS
o83
O —

16






18 olio su tela - 80x120 - 1991
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“raguzzu pensierosd”
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“arcobuleno”
olio su fela
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“colombu verde”
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fecnica mista su carfa
56x68
1991
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fecnica mista su carta - 68x56 - 1991
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fecnica mista su carta
56x68
1991
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fecnica mista su carfa
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fecnica mista su carta
56x66
1991
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olio su fela
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olio su tela - 40x30 - 1991



“dedicuto uem.”
olio su fela

100x70

1991
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scultura in bbronzo colorato 1/4
1991
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Biogrufia

Mimmo Germand, nafo a Catania nel 1944
e scomparso a Bustfo Arsizio nel 1992, inizid da
aufodidatta a redlizzare lavori influenzatfi dal
clima post-concetftuale. A partire dagli anni
'80, senza rinnegare l'esperienza precedente,
iNntfraprese un percorso atfraverso la pitfura che
lo infrodusse In quel movimento indicato dal
critico  Achille Bonito Oliva come
Transavanguardia, a cui aderirono alfri artisti
quali Cucchi, Chia, Clemente, De Maria. Ha
partecipato alla Biennale diVenezia nel 1980 e
le sue opere sono esposte in vari musel
dell'Europa e delll America.
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