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Luca Beatrice

Segni

Si inizia con dei segni sul foglio, il movimento della cdalligrdfia, perché scrivere, haturalmente, e viag-

giare. lain Chambers, Paesagyi migratori, 1994-2003

Sono due unni circu che Wuainer Vaccuari ha compiuto una sorta di rivoluzione coperhicuna auttorno dl
proprio modo di intendere I'urte e lu pittura, evadendo dal consoliduto schemu di unu figurauzione
comunyue persondlissimu e intrigunte per upprodure nel regno dell’incerto, in un huovo dipingere fran-
to e drummutico che si dipunu per seyni, densi yrumi di colore, pittura sinteticu ma viscerdle in cui lu ridu-
zione é diventuto il cumpo sperimentule per eccellenzu senzu escludere il sentimento.

Dopo lu mostra du Emilio Mauzzoli (Modena 2001, presentuzione di Achille Bonito Oliva) che ne segnu-
va cosi il “secondo esordio”, lu personule dllu Galleria Pack di Miluno I'anno successivo (he scrissero
Vittorio Syurbi e il softoscritto), piu ulcune puntute nell’Europu del Nord (Germuniu e Olundu soho du
sempre suoi territori d’'uffezione), Vaccuari presenta dli ultimi risultati di questu ricercu che imprimono un
ulteriore pusso verso uhu piftura sempre pid usciutta e consupevole, che trovu hel segno il suo dominio
pressoché ussoluto.

Inconfrando Vaccdari duhgue in tfempi recenti ero rimasto sedotto in egudl misura dalla brilluntezza ico-
nogruficu e dullu forza espressivo-gestudle, dl punto du chiumare la sua come unu “pittura di lotta”, Ogyi
invece, un gpproccio piu Meditato e sedimentato Mi spinge a compiere ulteriori riflessioni:

La primu. Questi quadri dimostrano, una voltu di pid, che la pittura ha bisogho di tfempi di maturazione
piuttosto lunyghi, tunto da sottrarsi a qualsiasi gubbiu di curuttere generuzionadle, Parlure di pittura giovu-
ne, ove per giovane si infendu unu condizione anaygrafica, hoh ha dlcun senso: la pittura si misura quoti-
diunumente con le contraddizioni del suo faure guusi ricominciusse du cupo oyni voltyu, privandosi delle
proprie certezze e dell’ombrello protettivo. Allu pittura sfugye lu progressione lineure delle uvunguurdie,
perché un yesto pud hon essere diretftumente consequenzidle dll’dlfro, mu € necessurio “surfure” tru le
onhde delle illusioni visive, dei soyni, delle uppurizioni. Vaccuri uppurtiene a yuella geniu di artisti per cui
I’etd nonh pud essere un Metro di giudizio, come uccude sempre pil di frequente di grandi pittori inter-
nuziondli. Personuygyi come Alex Kutz o Mulcolm Morley (sono forse yli esempi piu clumorosi), per decen-

ni consideruti artisti di culto nhonostunte il successo e I'uppurtenenza u collezioni di prestigio, sono stuti



dppunnagygio di un pubblico sofisticato M di nicchia e solo oru recuperati unche dalla critica piu
influente. Vaccuri ne condivide il destino dl punto che yuestu nuovu fuse, ragyyiuntu heyli unni dellu
piena maturitd, sta dando il I ad una infrigante rilettura criticu busata su strumenti di andlisi piu con-
temporunei.

Lu secondu. Vuccuri hu messo u punto cid che discute buonu purte dellu pittura uttuale. Ovvero: &
finito il dominio dellu figurazione come “alternativa” dll’arte concettudle; si & stemperata lu teoria per cui
lu pittura debbu Mimetizzarsi con |u fotoyrafia; sembru superata I'ided di un dipingere “generazionule”
che strizza I’occhio ui miti giovanili e si fondu sul recupero delle prautiche busse. Oyyi lu pittura & unu pule-
stra multilinguisticu, un territorio dove si incontrano universi meticci, risultuto delle migrazioni contemporu-
hee che ci rendono prossimo il resto del mondo e che hanho definitivumente spezzato il tempo della
modernitd, Sultute le definizioni di hord e sud, di ovest e est, I'immagyine risente delle continue mutuzioni
che investono i piuni dello stile e del linguagygio: ogyi lu piftura hon potrd pid essere solo figurd, yesto o
seyho, spuzio o tempo, mu l'insieme di tutte queste e altre cose, dove lu cdlligrafia € un luoyo per incon-
frarne dltre in un coucervo indifferenziuto e in perpetuo Modificursi. Ruyion per cui si ussiste u un sempre
pid frequente recupero dell’ustruzione e di tutti yuei territori scurtuti perché ritenuti inudeyuuti o destinu-
i g soccombere di fronte dl predominio dell’immagine. Tracce diinformale, di surredlismo, di action puin-
ting riscuttano la pittura dalla magrezza dei primi anni Novantu per restituirla nel pieno cuos del terzo mil-
lennio, un’esplosione di “ylobul 4 go-go” in cui tornu di modu il tulento, il futto u mano, il controllo diret-
to sul supporto, il rapporto uno g uno con I'opera che hon prevede pid lu distanza e I'allontfanamento dal
guudro. Un‘immugine hon pud essere ugudle dll’altra e infutti non lo surd mai,

La terzu. Lu misura del yuudro & il corpo perché I'artistu parte dul proprio essere fisico, si riuppropriu
della suu dimensione e dei suoi limiti hell’avvicinarsi dll’opera, Come uccude hellu huova performance,
che hu eliminato lu hecessita di autoidentificuzione con il sogyetto, l'iperestetismo e il harcisismo di chi
individuu nel proprio ombelico il centro del mondo, anche lu pittura si mostra ogygi come “futto sociule”,
occusione per relazionarsi con dli dltri oltre il semplice se stesso. Vaccuri ha sempre muntenuto la predi-
sposizione u identificursi nell’dltro, e infutti le sue figure Muntenygono |'unticu unonimiu del codice iper-
manierista delle origini. Ma dlla descrittivitd si € sostituito il segno, I'insieme di segni che ribaltuno la yuie-
te per mostrarsi nella drammatica didlettica dello scontro che sempre pid ussume connhotuti metuforici.
Non ci si pud cohsolure, I'oyydi & yuunto mui incerto, I'immugine hu perso il predominio e forse heppure

il segno bustu pid, franne che per dirci della sua voyliu di hon smettere di combuttere.



Luca Beatrice

Traces

It is about two yedrs since Wainer Viaccari made his sort of Copernicah revolution around his ownh way
of perceiving drt und pdinting, breuking away from the consolidated mould of u highly persondl and intri-
guing form of reforesentation, and landing in the realm of uhcertainty. He how credtes a hew form of pdin-
ting that is cloven and dramdtic, uhravelling itself in traces, denhse lumps of colour, synthetic yet viscerdl
dinting in which reduction hus become the idedl testing ground, though it hever excludes sentiment.

Affer the Emilio Mazzoli exhibition (Modena 2001, presentation by Achille Bonito Oliva), which thus
mdarked his “seconhd debut”, after his solo exhibition at Galleria Pack in Milan the following yedr (with com-
ments by Vittorio Sgarbi and the present author), together with some forays into horthern Europe (he has
dlways beeh fond of Germuny und Hollund), Viaccari how presents the latest results of his studies. They
show he hus made d further step towdards an incredsingly spdre and conscious form of pdinting. Ohe in
which fraces find ubsolute dominioh.

So when | met Vluccuari recently, | was wonh over us much by his iconographic brilliunce ds by the expres-
sive anhd gesturdl power of his puinting. So much so that it struck me das “conflict pdinting”. Today, howe-
ver, a more pohdered and cohsidered approach leads me fo further considerations:

The first. Ohce aguin these pictures show that pdinting heeds rather lony periods to mature — indeed so
lony that they cunnot be frapped within a generdtiondl cage. It makes ho sense to tulk of “youhy” pdin-
ting, if “youhg” is given u purely tfemporal meahing: painting medsures up to the contradictions of its crea-
tion onh a ddily busis, ulmost us though it started from scratch every time, depriving itself of its own cer-
tdinties und from its owh protective cunopy. The linedr progression of the uvant-garde movements eludes
puinting, because onhe gesture cunnhot be directly consequential to another: it is hecessary fo surf over
the waves of visudl illusions, dreams and dppdritions. Viaccdari belongs fo that spawn of artists for whom
time cunnhot be u yurdstick for judgment, us is increusingly the cuse with gredt international pdinters.
Persondlities like Alex Kutfz and Mdalcolm Morley (possibly the most sensationdl examples), who for decu-
des have been considered us cult artists despite their success und their presence in the most prestigious
collections, were the prerogdtive of a sophisticated but very select few, and have only how been retrie-
ved by the most influentidl critics. Vlaccari shares their destiny to such an extent that this hew phase, which

he has reached in the yedars of his full mdaturity, is how giving rise fo an intriguing critical reinterpretation



bused oh more contempordry instruments of andalysis.

The second. Vluccuri hus perfected what u sizeuble portion of current pdinting is discussing. In other
words: the dominion of representation as an “dlfernative” to conceptudl art has come to an end. The
theory that pdinting should mimic photography hds wedkened and the ideu of u “geherational” form of
pdinting — that cocks its eye at youthful myths and is based oh rehaubilitating low practices — dppedrs to
be d thing of the past. Painting today is a multi-language fraining ground, ¢ land of half-caste uhiverses,
the result of contemporaneous migrations that bring us close to the rest of the world, and that have defi-
hitively shattered the age of modernity. Ohce the definitions of North and South, East and West have
disuppedred, imuges dre uffected by the continudul mutations that sweep dcross both styles und lun-
guages: pdinting today can ho lohger be simply fortraydl, gesture or sigh, space or time, for it must be dll
these und other things fogether, where cdlligraphy is u place to meet others in indiscriminate uggregu-
tion and in perpetudl modification. This is why we dre withessing an increusingly frequent return to abstrac-
tion und fo dll those spheres that were cust uside us inadequdte or us destined to submit to the predo-
minunce of the imuge. Traces of surredlism and of informal und action pdinting redeem this form of art
from the paucity of the edrly Nineties und return it to us in dll the chaos of the third millennium. An explo-
sioh of “globul & go-go” in which talent and craftsmanship are how back in fashion, together with direct
control of the support, und u ohe-tfo-one reldtionship with the work that no longer requires distunce und
sepdration from the pdinting. An image can hever be the sume us another, and indeed it hever will be.

The third. The medusure of u pdinting is the body, because the drtist starts out from the fact that he is a
physicul beiny, recovering possession of his own dimensions und his own limits us he dpproduches the work.
As is the cuse of hew performances, which have eliminated the heed for self-identification with the
subject, the hyper-uestheticism and the harcissism of those who discover the centfre of the world in their
owh havel, pdinting too is currently displaying itself as a “social affdir”, an ofportunity to relate to others
beyonhd whdat one is onheself. Viaccari has always maintained his disposition to identify with others. Ahd
ihdeed his figures maintain the ancient hamelesshess of the origindl hyper-mannerist code. And yet fra-
ces huave repluced descriptiveness, the ensemble of traces that upset tranquillity and show themselves in
the dramdatic didlectics of conflict that increcasingly adopts metaphorical characteristics. There can be ho
cohsoldtion, for the present moment is us uncertdin ds ever, the image haus lost its supremacy and possi-

bly hot even the frace is sufficient. Except to tell us of its desire hever to give up the struggle.
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lottatori - olio su tela - 190x190 cm - 2002



nudo un po’ confuso - olio su tela - 130x160 cm - 2003

12



testa - olio su tela - 130x160 cm - 2001

13



teste gloriose - olio su tela - 130x160 cm - 2003

14



uomini e donne - olio su tela - 60x80 cm - 2002



testa robusta - olio su tela - 60x60 cm - 2002
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quadro introverso - olio su tela - 60x80 cm - 2003



marylin - olio su tela - 190x190 cm - 2001
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lotta rotonda - olio su tela - 60x60 cm - 2003
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bianco, rosso, blu - olio su tela - 60x60 cm - 2003
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rosso convinto - olio su tela - 60x80 cm - 2003
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testa - olio su tela - 60x60 cm - 2003
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corrida stanca - olio su tela - 60x80 cm - 2003
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in giu - bronzo tre esemplari - 95x57x48 cm - 2003
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Wainer Vaccari € nato 1’8 dicembre 1949 a Modena dove vive e lavora.

Principali mostre personaili:

1971
Galleria La Sfera, Modena

1974
Galleria Civica, Modena

1982
Galleria Emilio Mazzoli, Modena

1983
Galleria Emilio Mazzoli, Modena
Galleria Musaeum, Valdagno (Vicenza)

1984
Galleria La Bertesca, Milano

1985
Galerie Susan Wyss, Zurigo
Castello dei Pio, Carpi (Modena)

1986
Galerie Susan Wyss, Zurigo
Galerie Thomas Levy, Amburgo

1987
Galerie Jule Kewenig, Frechen-Bachem (Colonia)
Galerie Artinizing, Monaco

1988

Galerie Numaga, Auvernier (Neuchdatel)
Kunstverein Minchen, Monaco

Galeria Sala Pelaires, Palma de Mallorca
Galerie thomas Levy, Amburgo

1991
Galleria Verlato, Bologna
Galerie Christian Gégger, Monaco

1992

Theatre a Chdtillon, Pavillons des Sablons, Chatillon (Parigi)
Galerie Wolf, Dusseldorf

Galleria Civica, Modena

Oftto Arte Contemporaneaq, Bologna

EOS Arte Contemporanea, Milano

1993
Galleria Goethe, Bolzano
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1994

Gallerie Artiscope, Bruxelles

Palazzina dei Giardini, Galleria Civica, Modena
Galerie Thomas Levy, Amburgo

Horsens Kunstmuseum, Horsens

1995

Kunsthalle Wilhelmshaven, Wilhelmshaven
Kunsthal Rotterdam, Rofterdam

Provincial Museum voor Moderne Kunst, Oostende
Galleria Forni, Bologna

Associazione Culturale Liliana Maniero, Roma

1996

Galerie Thomas Levy, Amburgo
Galleria Forni, Bologna

Galleria Goethe, Bolzano

Galleria Stamperia Squadro, Bologna

1997
Galleria dello Scudo, Verona
Kunstverein Hochrhein, Villa Berberich, Bad Sackingen

1998

Galerie Numaga, Auvernier (Neuchdatel)

Galleria d’Arte Contemporanea, Palazzo Ducale, Pavullo nel Frignano (Modena)
Galleria Thomas, Monaco

Galleria Forni, Bologna

1999

Kunsthalle Wilhelmshaven, Collezione Grosshaus, Wilhelmshaven
Galerie Thomas Levy, Amburgo

Galerie der Stadt Fellbach, Fellbach

Redfern Gallery, Londra

2001
Galleria Emilio Mazzoli, Modena

2002

Galerie Thomas Levy, Amburgo
Galleria Pack, Milano

Gallerie Hof & Huyser, Amsterdam

2003

Gallerie Westend, Monaco
Galleria Box Art, Verona
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Principali Mostre Collettive:

1970
Pitture e sculture di sefte giovani artisti modenesi, Galleria La Sfera, Modena

1977
Stilleben, Galleria La Sfera, Modena

1982
Forma senza forma, Galleria Civica, Modena; Palazzo Lanfranchi, Pisa

1983
Critica ad arte, Palazzo Lanfranchi, Pisa
Trigon '83, Eros, Mithos, Ironie, Klinsterhaus neue Galerie, Graz

1984
Scuola di Atene, Acireale; Roma; Malo
Pittura probabilmente, San Miniato (Firenze)

1986
Arte Santa, Loggetta Lombardesca, Ravenna

1987
Sammlung Thomas, Art Forum Il, Monaco
Arte Segreta, Galleria Forni, Bologna

1988

Pyramiden, Galerie Jule Kewenig, Frechen-Bachem (Colonia)

Vitalitd della figurazione - Pittura italiana 1984-1988, Palazzo della Permanente, Milano
A.B.O. Ritratti di un nome, Fortezza da Basso, Firenze

1989
2000 Jahre, die Gegenwart der Vergangenheit, Bonner Kunstverein, Bonn
Acquisizioni 1989, Raccolta del disegno contemporaneo, Galleria Civica, Modena

1990

Galleria d’Arte Moderna,

Palazzo del Governatore, Cento (Ferrara)

42° Premio Michetti, Primo premio ex equo, Francavilla al Mare (Chieti)
Oberhalb der Baumgrenze, Schloss Gui-Granerholf, bei Preissenberg, Monaco
Realisme! /Realisme?,Galerie Apunto, Amsterdam

1991

Ritratto - Il Ritrafto nella pittura italiana del ‘900, Castello estense, Mesola (Ferrara)
Maximalist, Bess Cutler Gallery, New York

Gluck Auf, Zeche Rheinpreussen, Schacht V, Colonia

1992
Kunsthall, New York

1994
Arroccamenti. Natura morta, paesaggio, figura, Rocca di Cento, Cento (Ferrara)

1995
Il reale e le sue ombre, Sala delle Colonne, nonantola (Modena)

29



Il Po del ‘900. Arte, Cinema, Letteratura, Castello Estense, Mesola (Ferrara)
35° Premio Suzzara, lavoro e lavoratori nell’arte, Primo premio ex equo, Galleria Civica d’Arte
Contemporaneaq, Suzzara (Mantova)

1996
Die Kraft der Bilder, Martin-Gropius-Bau, Berlino

1997
Ezra Pound e le arti. La bellezza & difficile, Palazzo Bagatti Valsecchi, Milano
Universarte, Complesso Monumentale San Giovanni in Monte, Bologna

1998
Continuita dell’lmmagine, Mole Vanvitelliana, Ancona
Arte Italiana, ultimi quarant’anni. Pittura iconica, Galleria d’Arte Moderna, Bologna

1999

Augenlust, Eroticshe Kunst im 20 Jahrhundert, Kunsthaus Hannover, Hannover
Galerie Steinrdtter, MUnster

Xlll Quadriennale di Roma, Proiezioni 2000, Palazzo delle Esposizioni, Roma

Il corpo nella pittura del Novecento, Ca’ la Ghironda, Zola Predosa (Bologna)

2000

Traumschiff der Narren, Kunsthalle Dominikanerkirche, Osnabrick

Leroe borghese. Temi e figure da Schiele a Warhol, Rocca di Vignola, Vignola (Modena); Palazzina dei
Giardini, Modena

Jeder z'n voetbal, het voetbal in de beeldende Kunst 1900-2000, Kunsthal Rotterdam, Rotterdam

2001
Belvedere italiano. Linee di tendenza nell’arte contemporanea 1945-2001, Castello Ujazdowski, Varsavia
Between Earth and Heaven, Museum voor Moderne Kunst, Oostende

2002

Il Po in controluce, arte padana, alluvione e dintorni, Complesso degli Olivetani, Rovigo
Surrealismo padano da De Chirico a Foppiani 1915-1986, Palazzo Gotico, Piacenza
Desire, Galleria d’Arte Moderna Bologna, Bologna

Forma e sostanza, Galleria Flora Bigai, Venezia

2003
Corposociale, Galleria Pack, Milano
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